REATIONS QUI DIRA QUOI AUJOURD'HUI ?

wtheare AU travail

Le spectacle Bal perdu, de la compagnie Interstice, enferme quelques-unes de ces propositions
qui transforment la scéne en lieu de méditation poétique et font avancer le théatre. Retour sur ce
travail avec Marie Lamachére, actrice et metteur en scéne.
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n septembre-octobre dernier, le public franci-
lien a pu découvrir le travail de la compagnie
montpelliéraine Interstices, collectif composé
notamment de I'actrice et metteur en scéne
Marie Lamachere, de I'auteur et metteur en scéne Royds
Fuentes-Imbert, du comédien Michaél Hallouin, du scé-
nographe Michaél Viala. Leur spectacle, une des proposi-
tions les plus intéressantes et singulieres de cette rentrée
2008, Bal perdu, était accueilli au théatre de 'Echangeur a
Bagnolet. Singuliers. ce spectacle et le groupe qui le porte,
le sont pour au moins trois raisons, leur recherche sur ’ac-
teur, "amplitude des perspectives qui fondent leurs créa-
tions, enfin la rigueur et la cohérence de leur positionne-
ment en tant que compagnie.

UNE PENSEE DE L'ACTEUR

La pensée de I'acteur a I'ceuvre dans la pratique théatra-
le actuelle est rarement originale, méme en élargissant le
champ d’observation hors de France. A I'exception de la
poignée de metteurs en scéne et d’acteurs qui travaillent a
déplacer les fronticres trés exigués de I'exercice, c’est une
espéce de naturalisme psychologique qui «tentacularise »
les plateaux. sous influence télévi-
suelle. C'est bien dommage,surtout
quand on s’apercoit — ce qui peut
ne jamais étre le cas dans toute une
vie despectateur! — a quelques tra-
vaux présentés deci-dela,deI'éten-
due exponentielle de ce que peut
produire une présence d’acteur au
plateau et des mondes que cela
convoque, autorise, invente. C'est toute la vérité, peut-étre,
du théétre qui s’y joue, et le travail de la compagnie Inter-
stices est en grande partie concentré a élaborer un «étre au
plateau» quinon seulement fasse théétre mais dise quelque
chose du théatre. En un mot, on dira que le cceur du texte
de Bal perdu était moins le contenu des paroles des deux
acteurs (Marie Lamachere et Michaél Hallouin) que le dia-
logue entre cette parole et leur corps, I'articulation entre
parole et acte.

Marie Lamachere explique : « J'ai découvert le travail sur
les actions physiques par des livres, d’abord, apres, concrete-
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« Le théétre ne peut pas se
substituer a la justice,
qu'il se substitue a l'action
militante est une forme
d’imposture. »

MARIE LAMACHERE

ment avec les gens que j'al rencontrés. Les actions physiques
sont une certaine maniére de concevoir le travail de I'acteur:
c’estle dernier temps du travail de Stanislavski quia été repris
par Grotowski, puis par d’autres. C’est une maniére de pen-
serune différence entre geste et action, l'action étant basée sur
lénergie. Le travail sur les contradictions internes dans Uac-
tion donneune forcevivante, que Grotowski dit “organique”.»
Etde résumer: « Un geste de la main inclut tout létre. »

Penser I"'acteur comme une totalité se retrouve aussi dans
une conception psychologique du jeu d’acteur, sauf qu’ici,
c’est la nature de la totalité qui est en jeu:il ne s’agit pas
d’une totalité psychologique (1’acteur doit travailler avec
les souvenirs des sentiments que tel ou tel mot ou geste ou
situation fait remonter) mais d’une totalité du sujet, corps
etinconscient compris. « C’est une maniére d observer com-
ment le corps est porteur d histoire, comment le corps est mar-
qué, comment sa mémoire est tronquée, perturbée; or, le
thédtre peut creuser cet endroit-la. » Il en résulte un jeu d’ac-
teur qui a fortement partie liée a la danse et qui prend ses
racines hors d’Europe, de lastricte Europe de 'Ouest assu-
rément,avec laréférence & Grotowski,mais aussi aveccelle
du théatre oriental,no et butd.

L'importation n’est pas artificielle, ¢’est non seulement
une forme de travail mais un certain rapport au travail dont
la compagnie reprend I’héritage:
Interstices articule de maniére ser-
rée travail de création et de forma-
tion,dans un esprit de discipline qui
fait du théatre un parcours ou le
personnel et le professionnel se
confondent. Stages, par exemple
avec Murobushi K6, artiste de buto
japonais, ou avec I'actrice cubaine
Antonia Mercédes Fernandez Vergara, stages qui sont pen-
séscomme de premieres étapes pourlescréations de lacom-
pagnie. Ou comment le travail s’alimente prioritairement
aux sources du travail de I'acteur.

Ensuite, ce sont les rencontres qui ont jeté les bases de
cette approche du travail d'acteur, d'une part avec Heiner
Miiller,notamment Paysage sous surveillance,premiére mise
enscene de Marie Lamachere, qui convoque des traditions
extra-théatrales et extra-européennes, et qui oblige a cher-
cher ailleurs que dans la tradition francaise du «bien dire »
des modes de parole au plateau; d’autre part avec I'auteur



et metteur en scéne Royds Fuentes-Imbert, actuellement
résidant au Québec.

UNE PENSEE DE L’'HISTOIRE

Travail thétral qui poserait doncen quelque sorte le spec-
tacle comme la partie émergée d’un iceberg fait de discipli-
ne de recherche, ol la conception orientale du chemin de
vie et la tradition du compagnonnage artisanal proposent
une définition i la fois totale et personnelle de I'ceuvre. C'est
pourquoi il est intrigant d’aller voir des pans de la part im-
mergée quifait ceuvre a safagon. Enl'occurrence, et notam-
ment pour les derniers spectacles de la compagnie, la série
des Bals perdus, c’est tout un dialogue engagé, au moins a
trois, Marie Lamachére, son collaborateur Royds Fuentes-
Imbert et leurslectures de Walter Benjamin, notamment de
ses Theéses sur I'histoire. Marie Lamachére: « Ce qui m'in-
triguait était lamaniére dont Benjamin arrivait d associer des
formes sidifférentes pour produire un objet de pensée. Il sem-
blait qu’avec I'écriture de Royds, je pouvais toucher un endroit
dans le thédtre qui pouvait étre similaire et qui permette de
produire au thédtre des objets qui seraient des sortes de médi-
tations avec, d la fois, des éléments trés concrets, tres prosaiques
et puis des images métaphoriques. » Le théitre comme
endroit d’interrogation de I'histoire a partir de figures énig-
matiques, d’objets poétiques, lieu d’une suspension. L'idée
ici d’'un théatre comme lieu de méditation est ainsi tout &
fait opposée a celle qui fait du plateau un endroit d’impli-
cation politique directe. « Le thédtre ne peut pas se substituer
alajustice;qu’ilse substitue a Uaction militante estune forme
d’'imposture. »

UNE PENSEE DU METIER

Cela n’exclut pas, au contraire et précisément, une
réflexion engagée sur l'organisation méme de ce que faire
du théatre signifie aujourd hui. « Ce que je trouve complexe
est que, d’un certain coté, en tant qu'artiste, on est amené d
créer des compagnies pour se doter d’outils de production
qui vont nous donner des libertés, mais en méme temps les
compagnies sont prises dans des réseaux de productions qui
donnent des astreintes en termes de modalités d’énoncés. »
Autrement dit, 'institution et le marché imposent que I'on
pense le théétre en termes de projet, ¢’est-a-dire de produit,
d’auteurs porteurs de projets, de tournée, de distinction for-
mation/travail, alors que certains travaux, voire une certai-
ne vérité du travail artistique, se pensenten termes de conti-
nuité, de collectif, de singularité de chaque espace-temps,
d’intrication étroite entre formation et création.

A quois’ajoute I'intégration économique quasi totale du
spectacle vivant:«Je me retrouve a étre comme un produc-
teur de tomates, a devoir m'inscrire dans un réseau consom-
mateur/producteur avec toute la filiére qui va avec, diffusion,
production, presse, eic. »

Sans parler de ce scandale que constitue I'interdiction,
formulée parles Assedics,d’étre employeuretemployé ala

Bal perdu, avec la compagnie Interstices. PHOTO HAKIM DOULIBA

fois, ce qui est concrétement la situation de tout directeur

de compagnie—«porteur de projet » employé par sa propre

structure. C’est-a-dire qu’a 'heure actuelle, du fait d’'une

inintelligence calculée dusysteme.d un refus de prendre en

compte une spécificité d’emploi, on met de fait et structu-

rellement un pan entier de la population active hors-la-loi.

La réponse, décalée et salutaire, consiste & insister dans A VOIR

la nature et laforme de propositions comme celles des Faux  compagnie Interstices

Bals d’Interstices, qui égrénent leurs figures sur trois,quatre  www.compagnie-intersticescom
spectacles (dont Bal perdu est le dernier en date), ol une

forme en génére une autre dans une logique aussi présque A LIRE

possible de la nécessité du travail, et ol chacun est auteur,  Royds Fuentes-Imbert,

non pas dans une indistinction des fonctions,mais dans'af-  Faux Bals I. Chant de la téte
firmation que chacun est auteur du tout. Dans l'intuition  arrachée, 2007, et Faux Bals I1,
du fait que la fonctionnalité est une forme d'aliénation (LA Barbe-bleue, l'opérade I'homme
forme d’aliénation selon Marx, d’ailleurs). Etqu'iln’estde  amer,2008, aux éditions

bel objet que celui ot chacun participe en totalité. M D.S.  Entretemps.
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